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SENINATATEA POSTUMA A POEZIEI

Prima postumitate, cea in care padmantul incd mai este
reavdn peste trupul in transi al celui plecat, s-a scurs deja si in
cazul lui Stefan Augustin Doinas. Dar semnul depasirii acestui
moment de perplexitate culturald, cand vechile raporturi cu lumea
ale celui plecat s-au suspendat, iar alte moduri de raportare la el,
prin intoarcere la opera si frecventarea ei nu s-au instalat incd, a
survenit abia odatd cu prima recapitulare. Avem acum o prima
antologie postuma, /11 cele mai frumoase poezii (Bucuresti, Ed.
Nemira, 2014, 214 p.), in alcdtuirea lui Daniel Cristea-Enache.
I'ste, din cate imi pot da seama, prima cernere a creatiei
abundente si indelungate a poetului de origine arddeand, astfel
incat prilejul de a reflecta la locul lui Doinas in mersul literaturii
romane spre sine insdsi pare sa fi sosit. [esirea din discretia tacerii
de pand acum, semn de respect solemn in fata mortii, dar poate si
diagnostic sever la adresa unor revelatii triste legate de epoca si
de excesele ei, s-a produs.

Finalul vietii poetului a adus cu sine doud revelatii: cea a
unei mari iubiri si cea a colaborationismului dintre omul de
culturd si regimul comunist. Prima dintre ele a aureolat decesul
(ragic, autoprovocat tristanian, al sotiei, conferindu-i un sens inalt
41 transformand cuplul proaspdt trecut ,,dincolo” intr-unul cu
reverberatii profunde intr-o mitologie a dragostei. Iubirea dintre
un poet amplu si vast si o balerind de exceptie a furnizat
visiatorilor de dupd ei o referintd arhetipald si culturald de
neinlocuit, adaugandu-le celor doi o strilucire nebanuitd. Dosarul
de Securitate al lui Doinas a dezvéluit insa ca fostul arestat politic
a cedat presiunilor si astfel si-a evidentiat, mai transparent decat
cu ajutorul versificatiei, vulnerabilitatea, punand sub incd o
ncuzatie metehnele lumii totalitare, de presiune ideologicd si
polifieneascd prin care a trecut. lon Caraion, colegul de generatie
s1 poetul pe care unele dintre rapoartele de delator ale lui Doinas 1l
imcriminau, si care a fost tarat in detentie, la Canalul Dundre —
Marca Neagrd, si apoi in minele de la Cavnic, s-a dovedit, el
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insusi, un zelos denuntitor al scriitorimii; cu sigurantd ca tot in
virtutea constrangerilor si a presiunilor psihice exercitate de
tortionari asupra lui. De aceea, cazul Doinas, care este si cazul
Caraion, si al atitor alte victime ale stalinismului roméanesc, va
trebui cantdrit si judecat mai bine dupa ce destinul intregii lor
generatii va fi cunoscut mai corect, mai clar.

La urma raman insd poeziile, ofranda. A lui Doinas a fost
generoasi si ea a imbogatit rafturile bibliotecii virtuale roméanesti
cu o opera poeticé vastd, cu eseuri demne de intreaga atentie a
publicului si cu inestimabile traduceri din Goethe, Holderhn
Mallarmé si alti pretiosi scriitori ai literaturii universale. Intr-o

culturd a intersectdrii varstelor poetice si a experientelor culturale,
unde clasicismul, romantismul, barocul, realismul, naturalismul s-
au incdlecat, nu o datd, si au coexistat, cum este cazul culturii
romane, Doinas a parut sid recupereze, cu tot dinadinsul
clasicitatea. Modelul lui a parut si fie goetheanismul, pentru care
va fi gisit inspiratie nu numai in titanul de la Weimar insusi, ci si
in primul tdlmacitor al Faust-ului integral din peisajul roméanesc,
Lucian Blaga, fost dascdl universitar in proximitatea cdruia
Doinas, ca si ceilalti colegi ai lui din cadrul Cercului Literar, s-a
format. Astfel, nu doar cd talentul lui de creator literar s-a
exprimat in mai multe genuri — inclusiv prozad, memorialistica,
dramaturgie si eseu —, dar el a exprimat si o conformare la un
anume canon al rigorii stilistice si al unui soi de inghet emotional,
producdnd camee si chihlimbaruri, parcd, si mai putin
incandescente spontane. Pe de altd parte, insd, orice lecturd din
Doinas aduce in prim-plan si parabolele lui lirice, rezultat al
resurectiei baladei, directia cultivata si de alti poeti ai Cercului
Literar, in primul rAnd Radu Stanca, dar si Ioanichie Olteanu. Ea
nu poate ocoli aceastd optiune importantd, de tinerete si de... grup,
a cerchistilor, si nu o face nici antologia lui Daniel Cristea-
Enache, chiar daca lasa inafara selectiei mereu invocatul Mistref
cu colfi de argint. Pentru Radu Stanca, autorul Resurectiei
baladei, ,,... poezia nu mai este o0 simpla comunicare a unei stari
afective, comunicare directd, nemijlocitd, ci comunicarea unei
stari afective prin mijlocirea unui eveniment”, ceea ce aduce mai
degraba a optiune romantica, atat prin preferinta fatd de baladesc,
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produsul unei medievalititi mereu in atentia romanticilor, cat si
prin pretentia de a prilejui cititorului o stare afectivd comunicata
nemijlocit. Capcana pe care o intinde insd spiritul echilibrat al
clasicitatii stilistice navalnicei afectivititi spontane de expresie
literard romanticd este preferinta pentru geometrie. ,,Balada, ca
oricare altd solutie poeticd ce se va cauta si propune viitorului
poetic, fie ca inovatie, fie ca reabilitare, va insemna elementul de
ordine, de disciplind (subl. O.P.), obligatul artistic ce sustine
complexul de sonoritati lirice, pe aceeasi tonalitate de bazi, in
acelasi consemn initial. Parasindu-si modalitatea sa lirica, balada,
agezatd peste continutul pur, amplificd ecoul, il lanseazd ca un
propulsor, ii di, prin puterile sale dramatice, entuziasm in zborul
spre inaltimi. In definitiv, dramaticul nu e un element mai putin
artistic ca liricul”. Contradictia in res rimane neobservatd de
cerchisti, cdci ceea ce ordoneazd si disciplineazd nu poate
amplifica si propulsa. Drept care si lirica lui Doinag rdméane
perceputi in primul rdnd la nivelul stratului de slefuiald
translucida, al tentatiei spre desavarsire formald, ceea ce ajunge cu
usurintd, intr-o traditie marcatd de romantismul lui Eminescu, s
fie mereu perceput ca un neajuns. Nu mai departe de cercul
prietenilor apropiati ai poetului, chiar in miezul lui, I.D. Sirbu fi
scria lui Horia Stanca: ,,Doinag e foarte cult, autentic cult: pe el il
pandeste ... un pericol al perfectiunii de formd; al stilului in sine;
involueaza spre mistere, dar, de la un anume prag, aventura lui
printre cuvintele /ui ne depdseste; ramane singur, la adancimea
aceasta eu nu pot inota fard ajutoare tehnice speciale” (I.D. Sirbu,
Scrisori catre bunul Dumnezeu, ed. a Il-a, Cluj-Napoca, 1998, p.
136). Si tot acolo, cu acelasi prilej, mai nota: ,,Doinas este cel mai
fantastic acrobat al versificatiei, e aproape un funambul, sdritor la
trapez, omul-sarpe etc., nu cred cd cineva la noi a stiut sd versifice
mai perfect ca el: dar versificatia in sine e mestesug, gimnastica
artisticd, performantd; e stil pur, e diamant slefuit, e bibelou ...
Celelalte versuri — sd ma ierte — sunt perfecte, fantastice, dar
artificioase, limba lui se scrie de la sine, ca regele Midas — pe ce
pune mana, iese vers si compozitie poetica”. Acuza lui I.D. Sirbu
este, mi se pare, nedreapta. Pe de o parte, ea porneste de la
premisa cd triitul nu trebuie disimulat in rostiri mestesugite, ci
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exprimat nemijlocit, cAt mai direct, purtind cit mai mult din
intensitatea lui initiald. Aici se ghiceste mai degraba o motivatie
etici decAt una intrinsec literard, spatiului estetic (Sirbu nici nu o
disimuleaza, de altfel: ,,... imi vine sa fac diferenfa «de puscarie»
intre literatura suferitd si cea ne-suferitd (adicd nebazata pe o
reald durere sau disperare)”, in ibidem, p. 135). Pe de alta parte,
are la bazd o anume absolutizare a principiului realismului in arta,
socotind ca tot ceea ce nu vine din experienta de viatd exterioard
nemijlocita nu detine virtutea adevarului de comunicat. Si de asta
data as crede ca la mijloc s-a strecurat o eroare, céci fictionalul nu
a avut intotdeauna la bazi o conventie realistd. In manierism, in
baroc, in suprarealism, in dadaism artificialul, distanta de
realitatea imediatd sunt tocmai criteriul care calificad. Experiente
intelectuale, filtrdri alchimice ale experientei nemijlocite pand la
aducerea lor la o schitd delicatd urcad in expresie, la Stefan
Augustm Doinas, doar atunci cand zgura lor a fost indepdrtata si
expresia dobandeste limpezimi cristaline. Peste toate, insd culmea
este ¢ uneori emotia rizbate cu fortd din rAndurile poemului scris
cu simplitate, inspirat, ca in Psalmul C (,Laudati pe Domnu-n
toate ale Sale...”), sau ca atunci cand, prin Sibiul tineretii, de dupa
un colt, apare, in peisajul urban, silueta poetului si mentorului
Lucian Blaga: ,hai si noi acum in burgul/ cu miros de ger si brazi/
si cu zvonuri de talangd// leginandu-si lent amurgul/ cade
mistuitul azi/ ca o frunzi de pe creangd// lebada lui Blaga iese/ din
pasajul Fingerling/ si se-ndreaptd-spre Dumbravd// lucrurile sunt
alese/ lucrurile ard se sting/ lucrurile suie-n slava” (Lebdda lui
Blaga).

Stefan Augustin Doinag este darul goethean, seren, nobil al
poeziei romane dintr-un timp dificil al istoriei. Poate cd a venit
momentul adevaratei lui descoperiri...
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POEZIE SI REALITATE.
MIRCEA IVANESCU

Nu mi-e ugor sd inteleg cum sta treaba cu diferenta dintre
poezia bund si poezia ,,rea” (slaba, neizbutitd). Mi se pare insa ca
pot distinge ceva mai bine cand e vorba despre poezie si cand nu.
Probabil ca asta nu e suficient, dar, uite, nu fac parte dintre cei
care pot spune poetul Cutare este mai bun decat poetul Cutérica.
Trebuie sd fii In posesia unor criterii solide ca sa poti spune, fara
teama de a gresi, cd, intr-adevdr, nu incape indoiala, Cutdrica este,
ca poet, ,,sub” Cutare. Am tot incercat si ma edific cum stau
lucrurile in materie de poezie, cand vine ea la cineva si il
transforma in poet si cdnd nu. Am unele ipoteze, niste banuieli,
chiar si argumente, insd stau foarte rdu cu certitudinile in acest
sens.

De obicei se procedeazd altfel: un critic, apoi altul si altul,
in fine, si unul sau doi poeti care conteazi au spus ca e vorba
despre un poet, i incd important. Deci, dacd am o minimala
prudentd si un pic de bun simt, nu pot pune la indoiald ceea ce
cred atdtia oameni. Eu, in schimb, datoritd unei anumite
neincrederi in capacitatea mea de a intelege corect ceea ce spun
ceilalti, Incerc sa imi fac o impresie personalizata, ca sa zic asa. Si
latd: Mircea Ivdnescu este un poet. Mircea Ivanescu este un
personaj care apartine poeziei. A fost selectat si adunat de poezie
prin manevre oarecum neasteptate: a fost gisit, poliglot, la
Agerpres, in fluxurile cotidiene ale stirilor, altfel spus in plina
prozd, purd si durd, indspritd si de formularile oficiale obligatorii
din vremea dictaturilor rosii; formuldri ce nu pastrau nimic din
libertatea cu care cuvantul vine si falfaie imprejurul poetului,
cdutdnd sd exprime univoc si bine controlat ideologic ceea ce
trebuia sd ajungd la cetdteni, si interzicand toate celelalte directii
de 1naintare ale cuvantului care, o datdi scdpate de sub
supravegherea ideologicd, ar fi putut ,bruia” ceea ce doreau
oficialii si (se) transmita. Intrebat expres, Mircea Ivinescu spune
¢d poezia l-a vizitat intermitent, iar apoi l-a lasat sd creadi ca totul
ar fi ludic si Intdmpldtor, ocazional si aleatoriu; ci totul este
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permis si totul se poate. ,,Nu stiam niciodatd ce se va produce in
poezie. Plecam de la un text, de la replica, de la o amintire, de la o
comandi si scriam exact ce-mi venea in cap. ... Si scriam. Cand
terminam, deschideam iar cartea [din care citeam — n. O.P.] sau
ma uitam in jur si vedeam sau ascultam doi indivizi care se certau
sau discutau la o masa” (Observator cultural).

Daci ar fi sa se pund in legitura directd poezia mirceaivinesciana
cu existenta nemijlociti a poetului, atunci, in urma acestei
mirturisiri si a memoriei profesiei sale de jurnalist as intelege ca
transcrierea aceasta de cuvinte care vin si dau tarcoale in timp ce
citesti o carte, bei o votcd sau asisti oarecum absent, la
schimburile de replici dintr-o crasmé — eternul loc unde actiunea
corozivi a ideologiei se dizolva in alcool — inseamnd, existential
vorbind, graba (adica raspunsul la somatia interioard) de a iesi cat
mai curand ,,la aer”, pofta niciodatd consumata de a redescoperi §i
aduce la lumina libertatea interioara tinuta strict sub observatie.
Probabil ¢d mai multe moduri de a fi ale poeziei lui Mircea
Ivinescu dintr-acolo vin. Ca si ma fac inteles voi spune cd ma
refer la impresia de flux textual continuu pus in pagind, de la un
poem la altul si de la un volum la altul (Derrida avant la lettre); la
titlurile volumelor, anodine, monotone, conventionale si repetitive
(de parca s-ar fi numit Texte I, Texte II si tot asa mai departe...),
la poetica nastrusnica a titlurilor fiecarei piese lirice, despre care
titluri Mircea Ivanescu spune — intr-un interviu — ca le primea de
la prieteni, colegi, ca sugestii pe care, ulterior, le ,,umplea” de un
continut nu neaparat in legatura cu ele -; la conceperea si asezarea
versurilor, cu continuumuri acolo unde sunt rupturi, cu rupturi
unde apar in mod normal fluxuri continue si dezvoltand retorica
amplelor paranteze, caderi — auerbachiene — in detalii, pasamite,
inutile, serpuiri ofidiene in loc de mersul poetic brechtian direct la
tintd. Catrinel Popa nota ca ,,majoritatea textelor sale au ca punct
de plecare un pretext narativ, dezvoltindu-se apoi fie ca mici
«povesti in versuri» fie ca «scene» desprinse dintr-un vréjitoresc
si ametitor spectacol al etalarii de «ironii in ironii, de procedee in
procedee si de masti sub alte magti», dupa cum observa Matei
Calinescu”. Era un mod de a aminti cd in lirica lui Mircea
Ivinescu epicul gasea posibilitatea optima de a reveni ca metoda
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si solutie pentru crearea vibratiei lirice. Ca in epopei, ca in poezia
brechtiana, pomenitd deja, ca in atdtea alte configuratii, epicul se
dovedea, si de asta datd, un bun pretext pentru punerea in lucrare
a aburului poeziei. Dar si acesta era, mai mult decit o modalitate
de codificare scriitoriceasca a prilejurilor de impresie si emotie
esteticd, mai curdnd expresia unui mod de raportare la lume si la
viata, deci si un reflex temperamental si caracterial, si o cale de
exprimare a vocatiei, chiar daca, in primul rdnd, un raspuns la
agresiunea asupra libertdtii pe care o reprezentau zidirile de partid
si de stat si panda dupd subversivitate a serviciului secret de
rigoare.

De fapt, cred ca unul dintre misterele prin care faptul de
viatd banal, cotidian — intoarcerea de la colt dupa tigdrile uitate pe
0 masi, intr-o bodegi, spunerea despre manevrarea obiectuald a
unei... amintiri, franturile de la capatul sau din preambulul unei
intalniri, cateva replici ca niste torsuri suspendate in aer — devine
poezie la Mircea Ivanescu isi are originea in cristalizarea relativ
timpurie a unei opinii (devenitd convingere de nezdruncinat) dupa
care poezia ar putea avea misiunea eliberdrii (psihice, interioare,
sufletesti si chiar reale, cotidiene) de sub diversele chingi aparent
de neevitat... Umplerea interstitiilor, a ,,spanului” cinematografic
ce cade la montaj — amintirea pastreazd mereu numai lucrurile
memorabile, neobservind cd memorabile nu sunt lucrurile si
imprejurdrile, ci atmosfera si ritualistica lor Incélcitd, pitoreascd,
spontand — acumuleaza, pe urma unei ,,colonizari” tensionale si a
unei dospiri magice, de nemaipomenitd discretie, realitatea in
refugiu din spatiile de legatura, adiacente, colaterale, ,,oblice” ale
fiecarei clipe. In poezia lui Mircea Ivinescu e ca si cand ai privi
un film avidnd in minte un program nastrusnic: sd eviti cu tot
dinadinsul sd privesti si sd asculti povestea principald,
protagonistii; sa te lasi purtat de vocile din fundal, de dinamica
gestuald a figurantilor care, ei, la urma urmei, sunt cei ce conferd
verosimilitate, cei care salveazd de conventional si nefirescul
grandilocventei sau al inexpresivititii povestea infiripatd intre
eroi, main stream-ul.

Mircea Ivanescu a gasit si a exploatat potentialul poetic pe
care, intr-o manierd subtila, desi explozivd, aglomerandu-se
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asimetric in ,.colturi” si ,,fugind” din avanscena, viata sub
dictaturd (a politicului, a unui social brizdat de conventii
patriarhaliste si, nu o datd, machiste, a momentelor de viatd
consumate ,,dupa tipic” in oricare zi a vietii, a traiului intr-o vasta
provincie a lumii, precum Europa centro-orientald, a momentului
istoric — lume bipolari, razboi rece etc. — a solitudinii in vacarm si
viermuiald ca si a conditiei de ochi gigantic al comunitatii) il
ficea si se acumuleze in ,turbulente” urcind ca fuioarele, in nori
de tensiune si in furtuni energetice, catre constiinta captatoare...
Cred ci Mircea Ivanescu a descoperit pe cont propriu — cam
in acelasi timp cu alti poeti, cu care are in comun un aer de
familie (de la ludicul Emil Brumaru la americani precum Frank
O’Hara) — o intrare anume in poezie direct dinspre banalitatea
diurna a oricdrei clipe, acolo unde, degrevatd de ipoteci, o altd
temporalitate isi dezvoltd muzicalitatea, aidoma contrapunctului
jazzistic... Chiar si modul scripturistic mirceaivanescian se trage
dintr-acolo, mai mult decat dinspre formulele retorice pentru care
se pot gisi oricAnd modele sau carora el insusi le poate fi model.
Mistile si ironia acestei poezii, despre care s-au spus atatea, sunt
un reflex de lecturd dublu: al lecturii auctoriale a materialului ce
devine sub pana lui poetic, si a lecturii cititorului, peste umarul
autorului. Nici nu ar avea cum si fie altfel, cand Realitatea este
pusi in paranteza pentru REALITATE si cand centrul de greutate
al lumii se mutd in viscerele cu care, precum la vremea
haruspiciilor de pe cele sapte coline, se descifreaza preajma si
universul, intr-o cheie cit se poate de personald, lipsitd de
Magnum Opus Epicum si de grandilocventa. Poezia lui Mircea
Ivinescu umbla la interstitii, contempld minuscula surubdrie pe
care se edificd intreg universul accesibil privirii omului. Ea re-
umanizeazi lumea golita de sensuri si de vitalitate, stie cd, mereu,
,viata e in alti parte” — ca in memorabila sintagma-titlu a lui
Milan Kundera —, agresatd de tehnologii (cele ingineresti, dar si
cele financiare, cele manipulativ-comunicationale), dibuie un alt
spatiu al locuirii sufletesti si corporale. Tocmai asta ii confera
grandoare si face din mica siluetd a autorului, asa cum o fin minte,
drapatd intr-un trenci mototolit precum al locotenentului
Colombo, cu parul dat inspre spate, marindu-i circumferinta
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capului, si nasul borcénat de sub lentilele groase, un simbol pe
care l-as aseza nu departe de vagabondul cu baston flexibil si
mers de ratd in pantaloni burlanati, Charlot. Doar atat cd, pe unde
calca Mircea Ivinescu, pietrele si pavajele de bitum, podelele date
cu motorina ale unor crisme de periferie ori dalele unor palate
oficiale sinistre in incremenirea lor, incep sa luceascd mat, ldsand
sa se citeasca inscriptia oarecum invechita si enigmaticd: Versuri,
Poesii; Poeme; Alte versuri;, Alte poeme, Poem; Alte poesii; Poesii
nouda, Poeme noud, Alte poeme noud; Versuri vechi, noud; Poeme
vechi, noud; Aceleagsi versuri...

PROFETIA SURAZATOARE

Anul 2011 nu ajunsese inca la zenit cind Marcel Mureseanu
a scos la iveald din tolbele lui discrete, dar mereu pline, doud noi
frumoase plachete de versuri. Prima se numeste Oracol (Cluj-
Napoca, Casa Cartii de Stiintd, 2011, 64 p.), in timp ce a doua
poartd numele de Cele patru triburi ale sfarsitului (Cluj-Napoca,
Ed. Palimpsest, 2011, 118 p.). La o varstd care, pentru unii,
inseamnd parcimonioase recapituldri, poetul isi continud prolific
cultivarea filonului poetic, rezonand expert in mai multe registre.
,Concentrarea si stilizarea discursului”, ,,cultivarea insistentd a
paradoxului ironic, a limbajului sententios si a unui parabolism
intens polisemantizat” — trasaturi stilistice despre care vorbeste
Petru Poantd — dau textelor un aer de clasicitate lepadatda masiv de
ornamente, conferindu-i, in acelasi timp, aerul discret enigmatic al
unei didactici superioare. Toate acestea merg de minune cu titlul
volumului Oracol, trimitand la o literatura sapientiald care miza,
incd din antichitate, in mod masiv, pe spunere metaforicd, in
oglindire parelnici, a adevarurilor profunde, astfel incit sub
suprafata clard sd se deschidd drumuri prin tunele bine mascate,
citre altceva si altfel.

Formula 1i vine ca o manusd lui Marcel Mureseanu,
intelectual afiliat in mod empatic esoterismelor moldave de
sorginte vasilelovinesciana, pe vremea cand functiona prin
Bucovina si ramas mereu in deschiderea ce duce citre ele, fidel
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jurimantului interior de a nu isi ldsa in anchiloza genuina atractie
catre mister. Poemul 21 — in loc de titluri gasim doar numere,
parcd pentru a sublinia coerenta intregului in succesiunea lui care
nu presupune continuitati de factura epicd — dezvaluie ceva din
arta poetica dinddratul acestor poeme socotite un fel de profetii
lirice: ,,Alte mituri vin peste noi,/ mereu alte mituri! Ca lavele
unui/ cosmic vulcan. E prea mult!/ Vreau un pat alb, vreau o
frunza cu/ care si ma sterg la ochi, vreau apa/ rece si saltareata a
luminii de/ dimineatd!/ Sa inceapa zilele Turnirului celor/ abia
iesiti din asternut!/ Trambitele sd cante singure! Alfi stdpani cere
disperata materie!” (p. 28) Oboseala cauzata de avalansa sacrului
solicita o intoarcere la naturd si la puritatea inceputurilor menite
sa innoiasca reazemurile lumii. Este tocmai ceea ce meneste lumii
poetul, teatralizat aici cu finete ca purtator al mastii celui ce, prin
intermediul versului si al viziunii, preschimbd lumea si anunta
viitorul. Este, de altfel, forta bardului asumat si in chip de mag, de
vrijitor din Hameln, precum in poemul 32: ,,Omul acela avea o
putere a sa,/ ficea pasdrile sa cAnte noaptea/ pe unde trecea,/ dar
ele nu stiau ce fac,/ erau pasari somnambule./ Copiii se trezeau si
ascultau/ cintecul/ si ziceau c-a venit Dumnezeu” (p. 40).
Miscand dezinvolt in orizontul misterului si al revelatiei mediate
poetic — ecouri bine asimilate din Holderlin, Goethe, Blaga si altii
ca ei, exprimate cu deplind sigurantd in nume propriu —, Marcel
Mureseanu priveste si in directia Odei in metru antic a lui
Eminescu, dand o alti lecturd autoportretului de poet, la
intersectia cu imageria draculologicd sublimatd in directia
sublimului: ,Mantia ce mi infdsoard/ nu are nimic in launtrul ei./
Trupul mi-i putred,/ doar capul se iveste deasupra,/ agezat intr-o
teapa de aer” (28; p. 36). Capul care pluteste — aidoma celui al
Botezitorului, oferit Salomeei pe tava — este metafora zborului
liric, a evanescentei si, desigur, a legaturii de neinterogat dintre
bard si viizduh, intr-o reprezentare generatoare de vibratii estetice.

Intrucatva paradoxal pentru maniera de mare echilibru — i-
am spus deja ,clasicitate” — pe care pariazi Marcel Mureseanu
este faptul ci decantarea textului nu conduce la subtierea materiei
lirice. Si mai bine se vede acest lucru in Cele patru triburi ale
sfarsitului (sa fie un soi de parafrazare a celor patru cavaleri ai
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apocalipsului, fie el si personal?), unde cel ce scrie pare un pictor
flamand al cuvintelor. Aici au poposit personaje de frescd ampla,
iar decorurile in care ele se misca, scenografia poemelor, are
incarcétura de detalii din grafica lui Diirer sau Bruegel. ,,Sterg de
praf globul de carton/ primit de la doamna Amelinda Roosvelt,/
crescdtoarea de cdini,/ la ultima mea cilatorie in Alaska...” spune
inceputul poemului fn trésuricd. in alte locuri, domnul Kyropol si
doamna Mantaverde, sergentul Bostina, Tuta si lon, Geometrul
din Cer, Dona Promiscua sau Liliacul Lucinda vin 1n scena pentru
a crea un tablou de familie compozit, ce lasd o impresie de John
Steinbeck (cel din Cannery Row si Tortilla Flat), de Emil
Brumaru si, de ce nu, de Edgar Lee Masters; totul fird a anula
insd amprentarea caracteristica lui Marcel Mureseanu. lon Cocora
are dreptate sa aminteasca ,,... o stare limitd, [care] sparge tiparele
si caligrafia versurilor, face loc in spatiul lor, uneori in tonuri
clegiace, discret ludice, alteori cu un cinism acutizat de disperari
nedisimulate, dar nu si exacerbate, unui fior particular, nedefinit,
(ensiunii si misterului”. Fara ostentatie, intr-o discursivitate lirica
lircascd, dar si ceremoniald, inscrisd intr-o succesiune de carnatii
si referentialitati savuroase, cu destuld pastd cromaticd, poezia
volumului recupereaza — in raport cu cea din Oracole — ceea ce
¢picul poate oferi ca material de constructie zidarului de metafore
s1 pretexte parabolice puse in vers.

Existd ceva ademenitor in tarcoalele fizice si metafizice,
naturale si intelectuale pe care le convoaca Marcel Mureseanu cu
ficcare volum al sdu. Se spune aici o poveste niciodatd descifratd
pand la capat, se randuieste un sir de jaloane si semne care
cheamad si imbie, intrigd si adie. Ca e vorba de viatd sau moarte,
de luciditate ori visare, farmecul persista, aidoma unui parfum de
calitate, care refuza sa paraseasca olfactivul la prima somare.

Poezia aceasta, susurand prin poieni, peste tdpsane, in
munte si sub neoanele unor laboratoare sofisticate fard a cddea in
(riviala amestecaturd de registre este rezultatul unor decantdri
ribdatoare, materializate cand in versuri, cand in aforisme, ba si
in succinte proze cu schepsis. Certificatul ei de autenticitate
survine din simpla convorbire cu autorul, in frazarea lui cotidiana
regdsindu-se si un anume ceremonial al mirdrii in fata uluitoarelor
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